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Conservarea preventiva

Protejarea patrimoniului cultural national, grija pentru fiecare obiect
de artd, monumentul istoric, ca si pentru intregul complex al traditiilor stri-
mosesti este o indatorire a fiecirui membru al societitii.

La 18 nov. 1907, prin decizie ministeriali, Comisiunea Monumentelor
Istorice pregateste numadrul inaugural al Buletinului Comisiunii. Acesta va
apdrea in primul trimestru al anului 1908 sub directia reputatului istoric Ale-
xandru Lapedatu. In cuvantul de inaugurare sunt expuse cele trei motivatii
ale necesitatii publicirii Buletinului:

»* sd rdspundem unei cerinte a regulamentului de aplicare a Legii pen-
tru Conservarea si restaurarea monumentelor publice

* sd contribuie, in mdasura putincioass, la progresul studiilor istorice,
arhitectonice si artistice

* sd rdmaie pentru cei viitori o arhivd de icoane cit mai credincioase, sub
toate raporturile, a starii in care se gdsesc azi monumentele noastre stribune.”

Aceasta era una din primele atributiuni ale Comisiunii: ,desteptarea
si rdspandirea in popor a sim{ului si priceperii pentru conservarea monu-
mentelor prin publicarea de lucrdri speciale asupra monumentelor si de
instructiuni asupra chipului conservirii sau restaurdrii lor™.

Legea la care se referd Alexandru Lapedatu - cea a conservirii si restau-
rdrii monumentelor publice a fost conceputd de Gr. Tocilescu si V.A. Urechia,
inspirati din legislatia francezd, germand si italiana si promulgats prin Decret
Regal in 1892. Lecturarea acestei legi ast3zi poate surprinde prin numeroasele
concepte §i principii rdmase cu aceeasi incirciturd de sens ddinuind peste
timp. latd cateva exemple: se interzice ,Orice fel de lucriri sau inovatiuni
prin cari s-ar atinge stilul si formele vechi ale monumentului”.

1. Cuvinte incepdtoare, Buletinul Comisiunii Monumentelor Istorice, 1908 — ian-martie, Bucuresti,
Institutul de Arte Grafice ,,Carol Gobl”.



Legea stipula obligativitatea impusd proprietarilor de a suporta
cheltuiala restaurdrii sau, in caz contrar, de a-i fi expropriat bunul, inclusiv
»portiunea de pdmant din jurul monumentului” iar cu privire la documen-
tatia necesard: inventarierea cu ,formularul de cestiuni pentru constatare si
inscrierea monumentelor publice (...)", intocmirea ,unei colectiuni de pla-
nuri, desemne, fotografii, publicatiuni si alte opere relative la monumente”?

La sfarsitul aceluiasi secol XX - in mai 1996 - la Helsinki, in declaratia
finald a celei de a IV-a Conferinte Europene a ministrilor responsabili cu
patrimoniul cultural se sublinia urmatoarea obligativitate pentru intreaga
societate: , Invederea garantdrii transmiterii acestei resurse (n.a., patrimoniul
cultural) catre generatiile viitoare, respectdnd autenticitatea patrimoniului
fdrd a-i impiedica evolutia, tuturor operatorilor publici si privati le revine
responsabilitatea de a adopta practici compatibile cu mediul”

In anul Centenarului Marii Uniri, aniversare ce se suprapune cu Anul
European al Patrimoniului, reludnd motivatiile aparitiei primului numar al
Revistei Comisiunii Monumentelor Istorice, peste arcul de timp de peste un
secol, prezentul Caiet al restaurdrii - al saptelea - si-a propus prin culegerea
de articole selectate, sa contribuie la procesul de constientizare a urgentei cu
care patrimoniul mobil si cel construit isi revendicd conservarea-restaurarea
si intr-o primad fazd, conservarea preventiva.

Necesitatea ocrotirii bunurilor culturale are la origine atitudinea fata de
acestea, raportul pe care detindtorii il au cu obiectul, cu semnificatiile lui ca
purtator al marturiei ce valideaza o identitate. Poate mai multe ca oricind,
aducerea in centrul atentiei a conservarii preventive este de o stringent actu-
alitate. Si asta pentru cd, iatd, are directd legdturd cu problematica identitars
vizand continuitatea si permanenta in timp. Semnificativ este faptul cd tema
identitdtii il priveste atat pe individ (individul modern) cat si pe grupul social,
mai restrans sau chiar ridicat la rang de natiune, din care individul sau grupul
fac parte (sau din care le este indiferent cd fac parte...). Realitatea trist3 astizi
este cd o parte majoritard a generatiei noi (postmoderne?) afiseaza o atitudine
ambigud fata de antichitdti, obiecte vechi, monumente, situri, in toate, pen-
tru ea, oglindindu-se doar pitorescul. Prevaleazd valoarea de ,nou’, chiar si
atunci cand obiectul mimeaza arhaicul, cand falsul anuleaza permanenta si
unicitatea.

Teoretic, tema conservdrii preventive este doar o fatetd a efortului de
recuperare a crezului in identitate, iar in plan operational inseamni men-
tinerea operei de artd purtdtoare de valori in conditii corespunzitoare si

2. Opris loan, Comisiunea Monumentelor Istorice, Bucuresti, Ed. Enciclopedicd, 1994, pp. 55-56.



constante de conservare prin instituirea unui sistem riguros de control sia
madsurilor de minimd interventie.

Coordonatele conceptului deschid spre un domeniu vast in care specia-
listilor chemati s3 i asigure patrimoniului cultural atari conditii, instruiti s&
il pund in valoare si sd 1l transmit4 generatiilor viitoare, le incumb3 obligatia
unei pregdtiri pluridisciplinare cu disponibilitatea miscarii suple pe spatii
ample intre esteticd, istoria artei, antropologie, biologie dar si in cel al unor
stiinfe exacte cum este fizica si chimia.

Acest tip de interventie are menirea de a incetini rata proceselor de
degradare, procese care fir3 acest efort vor reclama mai curand complicatul
$i costisitorul demers al restaurdrii. A preveni este mai lesne si mai eficient.

Patrimoniul cultural cu componentele sale — oricare ar fi domeniul din
care provin obiectele ce il compun - se caracterizeazs, pornind de la consti-
tutia materialelor lui componente, prin fragilitate si vremelnicie dar si prin
unicitate si unitate potentiald, ceea ce il face de neinlocuit. Cercetirile din
ultima jumdtate de secol au detaliat toate aceste aspecte determinand inten-
sificarea eforturilor pentru o protejare stiintifici a patrimoniului cultural.

Demersurile s-au nuantat, interventiile fiind etapizate. Astfel, alituri
de conservarea curativa si de restaurare a aparut conceptul de conservare pre-
ventivd. O numim astfel pentru cd strategia demersului cuprinde 5 niveluri
de combatere a agresorilor prin actiuni distincte: a evita, a bloca, a msura, a
reactiona i a trata. Pentru derularea unui asemenea proces conservarea pre-
ventivd antreneaza si o modificare profundd de mentalitate asa cum o indic3
sloganul urmator:

»* cine altddatd, gdndea obiect, acum trebuie s& gdndeasci colectie

* cine altadatd, gdndea conservator-restaurator, acum trebuie si
gandeascd echipd multidisciplinard

* cine altddatd, gindea sald, acum trebuie s3 gandeasca cladire

* cine altddatd, gandea climat, acum trebuie s gdndeascd grup de
agresori

* cine altddatd, gdndea termen scurt, acum trebuie si gandeasca
termen lung

* cine altddata, gandea secret, acum trebuie si gAndeasc diseminare
* cine altddatd, gandea cum?, acum trebuie si gindeasc de ce?”

3. Guttman Marta, editor, Tendinte in conservarea preventivéd — Articole selectate din literatura de
specialitate internationald, articol: ,0 jumé&tate de secol de conservare preventivd” Gael de Guichen,
pag.12, Ed. Astra Museum, Sibiu 2009.



Consideram cd prin prezentarea catorva franturi din efortul specia-
listilor si expertilor nostri din domeniul conservarii patrimoniului cultural
contribuim la intregirea unei imagini reale a muncii anevoioase din labora-
toarele si santierele unde domniile lor isi desfdsoard activitatea.

De asemenea oferim colegilor privilegiul colocvial al schimbului de idei,
proceduri si argumentatii, iar detindtorilor de bunuri culturale si deciden-
tilor politici, administrativi si financiari, suficiente temeiuri pentru o mai
eficientd implicare in protejarea patrimoniului nostru cultural.

Prof. univ. dr. Ioan Darida - expert restaurator



Poluarea aerului
in cladiri muzeale

Morten Ryhl-Svendsen®

Air pollution in museums

This paper reviews the main air pollutants relevant
for preservation of cultural heritage objects. Air
pollutants may originate from outdoor or indoor
sources. Indoor sources include the emission of
corrosive vapors from construction materials used
for museum display settings.

Air pollution may cause corrosion to some metal
objects, or oxidize or cause acid hydrolysis in

organic materials. Control methods include better
shielding from outdoor climate, and test of indoor
construction materials for their potential to emit
harmful substances, before their use near susceptible
museum objects.

* Academia Regald Danezi de Arte Frumoase, Scolile de Arhitecturs,
Design si Conservare, Scoala de Conservare, Danemarca



Fig. 4. Tub de
testare din sticld
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accelerata
(testul Oddy)

De-a lungul evolutiei conservarii preventive, efectul climatului interior
asupra obiectelor muzeale a beneficiat de o abordare constientd din partea
conservatorilor si a altor categorii de personal muzeal (vezi spre exemplu
Caple 2013, 588, si Staniforth 2013, 426). Efectele umiditatii relative incorecte,
ale temperaturii si ale expunerii la lumind au fost observate si descrise de peste
o sutd de ani. Cu toate acestea, pentru o lungd perioada de timp, poluarea a
primit mult mai putind atentie. Acest fapt e nefiresc pentru cd deteriorarea
pe care poluantii o cauzeazd poate sd fie uneori la fel de distructivd pentru
obiectul muzeal cum este cea cauzatd, spre exemplu, de expunerea la niveluri
ridicate de iluminare.

Un motiv al omiterii poate fi acela cd efectul poluantilor interni nu este
intotdeauna vizibil. Anumite tipuri de deteriordri sunt usor de recunoscut,
cum e cazul coroziunii metalelor, insa alte procese de degradare sunt mai
ascunse si mult mai greu detectabile, spre exemplu in situatia pierderii rezis-
tentei fibrei intr-un material. Cum rareori poluantul este singurul factor
implicat in procesul de deteriorare, pentru cd de reguld interactioneazd cu
umiditatea relativd, cu temperatura, chiar si cu alti compusi poluanti, meca-
nismul de degradare poate fi destul de complex.

O mare parte din terminologia si abordadrile curente ale controlului
poluarii aerului in muzee au fost adaptate din domeniul stiintific al sandtatii
si confortului uman. Chiar daca tehnologiile specifice acelui domeniu pot
fi instrumente utile, cum e cazul metodelor de monitorizare, alte abordari
nu sunt in mod necesar adaptabile atunci cdnd avem in vedere ,sdndtatea”
obiectelor si nu pe cea a oamenilor. Spre deosebire de oameni, obiectele
muzeale trebuie sd reziste pentru o foarte lunga perioada de timp, de obi-
cei peste secole. Spre deosebire de corpul uman care se va vindeca, intr-o
oarecare mdsurd, dacd este expus la doze mici de substante vitdmatoare,
materialele din obiecte vor acumula degraddrile cauzate de fiecare expunere,
deteriordndu-se incet, din ce in ce mai mult. Astfel, dintr-o perspectivd mai
largd, chiar si expuneri limitate la poluanti vor avea un efect distructiv, nu
foarte diferit de decolorarea treptata a colorantilor expusi la luming.
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Ce este poluarea aerului?

Pe langd principalele componente: azot, oxigen si umiditate in cantitati
diverse, aerul contine o gamj largs de compusi emisi de surse naturale sau
artificiale. Acesti compusi pot fi gazosi, lichizi sau solizi. De regul, ei sunt
prezenti doar in concentratii foarte scizute si sunt uneori denumiti ,compusi
in urmd”,

Cei mai multi compusi sunt catalogati drept poluanti datoritd posibili-
tdtii lor de a deranja sau de a face riu corpului uman. De reguli se consideri
cd poluantii care sunt ddunitori omului deterioreaz si materialele. Insg,
chiar dacd o parte dintre acesti poluanti sunt comuni, ansamblul poluantilor
in muzee este diferit. Ficand un bilant al principalilor compusi, poluantii cei
mai importanti sunt cativa:

* Oxizi de azot, in special NO2 (dioxid de azot)

* Ozon (03)

* Oxizi de sulf, in special SO2 (dioxid de sulf)

* Gaze sulfuroase reduse, in special H2S (hidrogen sulfurat sau acid sul-

thidric) si COS (sulfuri de carbonil)

* Acizi carboxilici, in special HCOOH (acid formic) si CH3COOH (acid

acetic)

* Particule fine

Oxizii de azot, oxizii de sulf si ozonul provin in totalitate din surse din
exterior. Gazele sulfuroase reduse pot proveni atat din exterior cat si din
interior, iar acizii carboxilici sunt generati in cantitdti semnificative doar in
interior. Particulele fine pot proveni atat din surse din exterior cat sidin inte-
rior, dar compozitia chimicd a particulelor poate varia. Baer & Banks 1985,
9-20, si Brimblecombe 1990, 1-8, in lucririle lor clasice au trecut in revists
compozitia atmosferei muzeale si efectele ei asupra materialelor.

Poluantii gazosi ai aerului

Poluantii gazosi ai aerului vor ataca materialele prin reactii chimice, in
principal prin conversia intr-un acid (spre exemplu dioxidul de azot se oxi-
deaza si se transformd in acid azotic). Alti poluanti atac materialele direct,
prin oxidare, spre exemplu ozonul. Viteza reactiei poluantului, ca si in cazul
altor reactii chimice, depinde de temperaturd: cu cat temperatura este mai
mare, cu atat reactia este mai rapidd. Mai mult decat atat, reactiile chimice
precum hidroliza depind de ap4, astfel incat umiditatea relativi a aerului
influenteaza si ea viteza de degradare. Nu in ultimul rand, viteza de degra-
dare depinde de cantitatea de poluanti. Cu cit avem mai multi poluanti care
se pot depune pe un obiect, cu atat este mai rapidad reactia (de degradare).
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Anumiti poluanti actioneazd sinergic, astfel incat o combinatie de poluanti
va duce la daune mai mari decat suma degraddrilor cauzate de fiecare polu-
ant in parte.

Particule

Materii solide sau lichide pot fi suspendate in aer sub forma de mici
particule sau picdturi. Ca si in cazul poludrii gazoase, sursele pot fi naturale
sau un rezultat al activitdtii umane. Aceste materiale purtate de aer variaza
de la particule superfine cu diametre pornind de la 0.005 um, la particule
foarte grosiere de 100-1000 pm diametru (care sunt vizibile cu ochiul liber).
Limita intre particulele fine si cele grosiere este oarecum vagg, dar se situeazi
in jurul diametrului de 1 pm.

Particulele fine stau suspendate in aer pentru o perioadd lungd de timp,
in timp ce particulele grosiere se vor depozita mult mai repede pe pdmant sau
pe alte suprafete orizontale, datorita gravitatiei. Un exemplu de particule fine
il constituie funinginea si celelalte componente ale fumului, iar din zona par-
ticulelor grosiere un exemplu il reprezintd fibrele textile. Particulele vizibile
sunt adesea numite ,,praf”.

Principalul efect al particulelor asupra obiectelor este murdarirea, care
este o problemd mai ales atunci cand sunt implicate particule fine. Dato-
ritd dimensiunii lor, aceste particule se vor depozita aproape oriunde. Ele pot
contine compusi care declanseazd procese chimice de deteriorare, spre exem-
plu sulful sau sarurile.

Particulele grosiere pot sd fie si ele alcatuite din compusi periculosi sau
pot avea gaze periculoase adsorbite la suprafatd. O altd problemd importantd
generata de particulele grosiere este degradarea mecanicd. Cand obiec-
tele se prafuiesc, aspectul lor estetic are de suferit, ceea ce va face necesard
curatarea. Odata cu cresterea frecventei curdtdrii creste si riscul de uzurd al
suprafetei, fie pentru cd praful este abraziv, fie din cauza metodei de curdtare.
In fine, praful poate constitui si hrand pentru microorganisme si ddunitori.
Vezi Yoon & Brimblecombe 2001, 232-240, si Nazaroff et al 1993, 144, pentru o
descriere mai elaboratd a poludrii cu particule in mediile muzeale.

Emisii din materiale

Materialele utilizate pentru constructie sau mobilier pot emite compusi
in aer. Emisiile provenind de la materiale pot fi impartite in emisii primare si
secundare (Knudsen et al 1999). Emisiile primare constau in compusi emisi
de material pe mdsurd ce acesta se usucd sau se intdreste (ex. vopsea sau
adeziv). Emisiile secundare constau in compusi care provin din material
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saul care sunt generati pe mdsurd ce acesta se descompune. Un astfel de
exemplu il constituie emisiile de aldehide si acizi provenind de la hartia
din pulpd lemnoasi. In timp ce emisiile primare scad relativ rapid, emisiile
secundare vor continua pe parcursul duratei de viatd a materialului si pot
chiar sd creascd de-a lungul timpului. Intr-o incint3 realizats din materiale
poluante, concentratia poludrii interne va creste la un nivel mult mai ridicat
decat in aerul ambiant. Un exemplu de astfel de situatie il reprezintd vitrinele
realizate din lemn de stejar, despre care se stie cd emand in cantitdti mari
vapori de acid formic si de acid acetic. In astfel de situatii, este normal s3
intalnim concentratii de acid acetic de 1000 ori mai mari decat in aerul ambi-
ental (Grzywacz & Tennent 1994, 164-170).

Efectele poluantilor asupra materialelor

Se stie foarte bine cd aerul ambiental poluat (in special cu NO2, SO=
si O3) care patrunde in colectiile de patrimoniu cultural va cauza in mod ine-
vitabil degradarea artefactelor prin acidificarea si/sau oxidarea materialelor
(vezi spre ex. Tétreault 2003; Schieweck si Tunghammer 2014, 275). Pentru
materiale organice cum este si hartia, poluantii aerului vor cauza modificiri
de culoare si fragilizare (Bégin et al 1999, 1-21; Strlic si Kolar 2005). Cauciucul
s1 anumite mase plastice sunt predispuse la oxidare, ceea ce cauzeaz cri-
pdturi si fragilizdri in interiorul materialului (Jaffe 1967, 375-378). Pigmentii
si colorantii vor pali (Whitmore et al 1987, 45-58; Whitmore si Cass 1980,
85-97), iar anumite metale se vor coroda (Graedel si McGill 1986, 1093-1100;
Ankersmit et al 2005, 695-707).

Fig. 1. Obiecte muzeale corodate. Expozitie de gloante care prezints pe suprafata produsi de
coroziune ai plumbului (pulbere alba) din cauza vaporilor emanati de sistemul de etalare. Dintr-un
muzeu danez
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Incd din 1970, un numir mare de publicatii au relatat despre obiecte
muzeale deteriorate de poluantii generati in interior (FitzHugh si Gettens
1971, 91-102; Agnew 1981, 3-9; Padfield et al 1982, 24-27; Tennent si Cannon
1993, 8-11; Gibson et al 1997a. 253-264; Hatchfield 2002, 203). Pentru cea mai
mare parte a situatiilor observate, materialele din care sunt realizate vitrinele
sau unitdtile pentru depozitare au fost sursa gazelor corozive, in special a
acizilor carboxilici.

Deteriordrile produse de acizii carboxilici sunt, spre exemplu, corozi-
unea metalelor: plumbul va coroda in reactie cu acidul acetic si dioxidul de
carbon din aer, transformandu-se in carbonat de plumb. Coroziunea meta-
lelor de cdtre acizii carboxilici a fost raportatd in cazul depozitelor militare
(Rance si Cole 1958, 25) si a depozitdrii electronicelor (Farmer 1962, 326-328;
Knotkovéa-Cermakova si VI¢kova 1971, 17-22).

In colectii muzeale au fost observate deterioriri ale materialelor
calcaroase precum teracota, lutul si calcarul (FitzHugh si Gettens 1971,
o1-102; Gibson et al 1997a, 253-264; Gibson et al 1997b, 253-264), scoicile
(Tennent si Baird 1985, 73-85), respectiv deteriordri ale plumbului (Tennent
si Cannon 1993, 8- 11) si ale bronzului (Tennent si Baird 1992, 39-47). Despre
hartie s-a demonstrat ca isi pierde rezistenta fibrelor dupa expunerea la aci-
dul acetic din aer, e adevdrat cd la concentratii mari, in testele de laborator
(Dupont si Tétreault 2000, 201-210). Padfield et al 1982, 24-27, au pus la dispo-
zitie o listd lungd de exemple concrete de deteriordri ale materialelor produse
de poluarea aerului.

Fig. 2. Degradarea unor negative fotografice din acetat de celuloza. In timpul procesului de
deteriorare plasticul emana vaporii de acid acetic in cantitati mari. Emisia de acid acetic este atat de
mare, ncat negativele s-au micsorat. Acidul acetic accelereazé mai departe degradarea obiectelor
printr-un proces autocatalitic




